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Sala Juan L. Ortiz
Hall del 30 piso
Plaza del Lector Rayuela
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Hugo Pratt
[Ticonderoga]

Tinta, 37 x 31 cm

1957

Coleccion Gustavo Ferrari



DIGNIDAD

CARIC

Una historia de las tapas de revistas de quiosco es un ejerci-
cio genealdgico notable. Como en todo recurso genealégico,
la minuciosa historia que extravia permanentemente sus he-
chos, puede comprimirse en conceptos de orden “moral’, en
directa relacion con las maniobras publicitarias para atraer al
lector. Lo que resulta de ese llamado a rodear de una aureola
mitica la tapa de las revistas, es un trato especifico con toda
clase de signos de espectacularidad. Entre ellos se destaca la
caricatura.

No sabriamos bien dénde alojar el poder semdntico y sor-
prendentemente surrealista que tiene la caricatura, que en se-
creto abriga la formula general del arte: deformar la cosa para
acercarse mas fielmente a la cosa. El pensamiento caricatural,
pariente cercano de la parodia y el sarcasmo en la literatura, es
un ejercicio de conocimiento basado en una abstraccién su-
mamente delicada que somete al sujeto al dominio arbitrario
de un unico rasgo tratado con deliberado exceso, y que luego
devuelve a lo concreto esa quirtrgica operacion de reduccién
a las esencias que parecian invisibles, pero que desorbitadas,
revelan el secreto de un rostro, de un cuerpo o de un paisaje.
Como uno de los mas viejos procedimientos de la filosofia
-la ida y vuelta entre lo abstracto y lo concreto-, la caricatura
mantiene una severa dignidad cuando se plasma en el plumin
o el pincel del dibujante. Ahi hay que demostrar que el arte del
dibujo es afin al procedimiento del pensar dialéctico. Sustraer
un elemento dominante, exacerbarlo y luego acomodarlo en
otra unidad significativa. Ello puede ocurrir tan sélo en el te-
rritorio de un rostro, que pide a gritos que la caricatura se
apodere de él. El vivir sin mds es ejercer un poder caricatural
a través del rostro: nos sorprendemos, lloramos, abrimos la
boca para gritar, comemos bajo la regla de obturar ante la vista
de los demas qué sucede dentro del paladar mientras mastica-
mos, sin atribuirle a este simple hecho comestible un caracter
odioso, sino meramente el de un tramite digestivo. No lo es,
son momentos caricaturales de nuestra vida representada por
un rostro. El caricaturista es portador de ese saber, que llama-
riamos un “saber de tapa”.

A Carlos Nine

TURA

Es cierto que son conocimientos secretos que no solo es-
tan en las tapas de las revistas, sino en toda la historia de la
caricatura, que tiene origenes milenarios antes de situarse en
el corazon mismo de la industria cultural, quizds para res-
catarla de sus pesados compromisos de mercado. Pero todos
sabemos lo que es una tapa, concepto grafico que hereda re-
motas posibilidades de esa palabra, pues expresa tanto lo que
muestra privilegiadamente como lo que lucha por inhibir. La
tapa de una revista es tan necesaria como la tapa de una olla,
pero una es expansiva y otra es retentiva. Una historia de las
tapas se convierte entonces un comentario genealégico que
comprime de un sacudén unico y dramatico la historia ma-
yor del género folletinesco, en cualquiera de sus variantes. La
alianza entre la tapa y la caricatura es un hecho central de la
historia del pensamiento gréfico: se trata de una promocioén
del exceso del signo, reventarlo por dentro y suprimir sus de-
talles poco intensos para revelar sus pormenores ocultos mas
representativos, pero sacados de la nada, pues parecian ape-
nas una arruguita en el rostro sin el poder de sintetizar una
totalidad oculta para darle otro sentido. Por eso la caricatura
y las tapas deben invocar un arte especial para justificar su
proceder de despojo de tantos elementos como los que lue-
go crispan y exacerban. Cuando estd lograda, resume de un
trazo el pensar abstracto y concreto que siempre nos acom-
pana cuando estamos ante otro rostro. Hablamos quizas para
comprender qué clase de caricatura posee el nuestro y cual es
el rasgo de ridiculez que nuestro interlocutor tiene replegado
en su aparecer diario ante nosotros. Sin ser dibujantes -y a
ellos debemos agradecerles— la mera conversacién cotidiana
mantiene siempre un arcaico halo caricatural. Sintoma de que
somos siempre objetos y sujetos de conocimiento. Miremos
estas tapas para comprobarlo una vez mds, entre la muscula-
tura de los héroes y el espejo radiantemente deformado de los
objetos del mundo.

Horacio Gonzailez
Director de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno
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EL QUIOSCO
COMO GALEI

as ilustraciones originales que desde las portadas de las

revistas sedujeron a generaciones de lectores transfiguraron

al quiosco en una singular galeria al paso, como imprevisto
baluarte del arte figurativo. Asi ahora, por una parte, despoja-
das del andamiaje del disefio editorial y de la inmediatez de su
funcioén original, estas obras pueden apreciarse por sus llanos
valores plasticos; y por otra, confrontadas con el impreso mis-
mo y con el impreso especular en la memoria de los argentinos,
se ofrecen en conjunto como el repertorio documental de una
extraordinaria iconografia histérica. Porque en tanto el cartel,

perdida su original misién publicitaria como medio de expre-
sidn artistica, muta en pdster, la ilustracion de portada desnu-
da, 0 atin con todas las huellas y cicatrices de producto para la
industria editorial, mantiene intacta su potencia de emblema,
que en buena medida el arte —validado como tal— parece ha-

ber extraviado contemporaneamente.

La comparacién no es caprichosa: la portada es el cartel pu-
blicitario de la revista misma, que a diferencia de aquel debe
destacarse por si, generar su propia marquesina sin soporte ni
privilegio, en el montén. El impacto
visual y la sugestion sensual de sus
motivos y sus resoluciones técnicas,
los contundentes estilos identitarios,
han surgido desde el laboratorio de
innovacion y experimentacion de los
ilustradores en la practica editorial
periodistica devenida academia.

Observamos tres largos senderos
que parten de una misma matriz
heredera de las publicaciones sati-
rico-criticas decimononicas que dio
con el modelo de revista ilustrada
popular en el cambio al siglo XX,

y con las segmentaciones por con-
tenido y lenguaje: las revistas de
historietas, las de humor y las de
nifios, exponiendo varias inflexio-
nes e hitos de un acervo inmenso y
sorprendente, desde ese neblinoso

origen a la actualidad, donde a la par de las publicaciones pe-
riddicas en papel en crisis ante radicales sustituciones en las
formas de lectura, las artes gréficas se repliegan ante el barniz
homogeneizante del disefio y una masificada ilustracion foto-
grafica chirle que convierte al quiosco en un sonido mds entre
el ruido visual citadino.

Ante ello, es oportuno revisitar, exhumar o descubrir estas
piezas. Desinhibidas y complices, incitadoras a la fiel y apa-
sionada lectura periddica, las ilustraciones con sus trucos, sus
expresiones, sus composiciones y colorismo, se patentaron
imagenes insignia, con lineas, patrones, modos y guifos, fijan-
do indelebles imagenes de una deconstruida historia paralela
o alternativa al recuento histdrico. Las portadas y sus ilustra-
ciones, como rubrica de ese imaginario, también inducen a la
relectura de nuestra historia a través de lo sofiado como anhelo,
bélsamo y pesadilla.

José Maria Gutiérrez

ConBLrunciones ligraras
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PORTADA DE REVIS

los pliegos y volantes que inician el periodismo en el Rio

de la Plata, y entre éstos alguna imagen excepcional, como
el provocativo fraile ahorcado que destaca desde la primera
pagina del nimero 4 del Desengariador Gauchi-politico (1820),
no es sino a partir del estampado de imagenes dibujadas en
piedra (Bacle, 1828) que podemos considerar una produccion
grafica que defina el contenido de los periédicos.

La litografia se desarrollard a medida que se multipliquen
los periédicos de critica, denuncia y sétira politica que pro-
liferaran durante el siglo XIX. Desde la ultima pagina de los
truculentos periédicos antirrosistas a la doble pagina central
de los satirico-burlescos, y de ésta hasta asaltar la primera pla-
na hacia 1880, las escenas dibujadas evolucionan con la lenta
multiplicacién de titulos y la inmigracién de artistas graficos.
Si El Mosquito, Don Quijote, El Petréleo y los otros periddicos
potenciaban el interés del publico exhibiendo la cara interior
que contenian las caricaturas satiricas que ilustraban y com-
plementaban los articulos en las vidrieras de los locales de
venta (en principio la propia redaccion, las librerias y las ciga-
rrerfas, que se suman al envio a domicilio por suscripcidn), el
antecedente mas nitido de lo que serian las modernas portadas
de revistas ilustradas que se inauguran con Caras y Caretas
en 1898, aparece en los almanaques que algunos de estos se-
manarios publican desde 1870. A partir de estos anuarios, los
propios periddicos comenzardn a publicar también algunas
caricaturas en la primera pagina de su habitual edicién sema-
nal, donde hasta entonces s6lo portaban el encabezado con
algunas figuras que enunciaban su caracter, como epigrafes
graficos.

Entre calendarios de festividades, datos astrondmicos y as-
trologicos, consejos practicos y morales, sueltos y charadas,
los almanaques alternaban una profusa cantidad de caricatu-
ras, y entre ellas, descomprometidas de la mision de parodiar
mordazmente la noticia semanal, se publicaron las primeras
secuencias historietisticas rioplatenses.

Su vinculacién con los semanarios de actualidad que ini-
cian el siglo XX es notoria, en forma y composicién. En sus
portadas, que evolucionan hacia la cromolitografia junto a

G on antecedentes de grabados ornamentales impresos en
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un formato del volumen cada vez mas manuable, la ilustra-
cién buscara la clara identificaciéon que singularice al medio
a través de las figuras que representen emblematicamente a la
revista misma. Desde ellos, la ilustracién de la portada bus-
card la clara identificacién que singulariza cada publicacion.

La Cotorra. Semanario cémico »
jocoso con caricaturas
coloreadas, 1879

El desengariador
gauchi-politico n.° 4
3 de agosto de 1820
v
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Asi aparecen las figuras que representan
emblemdticamente a la revista misma: en
los almanaques de EI Mosquito, Stein se
autorretrata como un jocoso caricaturis-
ta, como un manipulador de fantoches;
en tanto Sojo apela al uso del personaje
Don Quijote —y a Sancho también—
para autoafirmarse en su cruzada contra
el gobierno. La ilustracion en portada
signada por una figura emblematica de
la publicacidn, va a trascender desde es-
tos almanaques hacia los prospectos de
Caras y Caretas (1898), de PBT (1904)
y del primer nimero de Billiken (1919).

Para entonces, ya existe un puesto
especifico para la exhibicién y venta,
localizado en sitios de alto transito: el
quiosco en forma de caseta.

La mascara de “Caras y Caretas”

Caras y Caretas fue una publicacion tan
formidable que no le alcanzaba con una
portada, presentaba dos. Las caricaturas
de Manuel Mayol y José Maria Cao se
impusieron como una férmula: es dificil
ilustrar los acontecimientos de la época
sin apelar a esas portadas. Caras y Ca-
retas ensayo y practicé cuanto recurso
hubiera para producir las tapas mas im-
pactantes durante tres décadas. Oficio
y experimentacion, todo fue puesto a
disposicién de la mascara del semana-
rio, que apoyado en la progresiva tecni-
ficacion de las artes graficas le permitia
mayor produccién y mejores calidades
de disefio, reproduccion e impresion.

Si Cao transita el cambio que transfi-
gura la caricatura satirica del siglo XIX
a la sintesis expresiva propia del nuevo
siglo, una potente inflexién aportardn
artistas como Alejandro Sirio, Juan Car-
los Alonso y Julio Malaga Grenet, cuyos
refinamientos e hibridacion de fuentes
marcaran la multiplicidad y el sentido
del disefio moderno en la produccién
de portadas impactantes, en la segunda
década del siglo, en pleno intercambio
con el cartelismo y otros influjos, len-
guajes de corrientes que se populari-
zaban gracias a ellas. La portada de las
revistas ilustradas se convierte a partir
de entonces en soporte difusor para
nuevas expresiones. s
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Julio Malaga Grenet
Un afo de guerra

Técnica mixta, 63 x 38 cm
En Caras y Caretas n.° 880
CyC, 14 de agosto de 1915
Coleccion MUDI



- r‘{...
=
..___
Rt
L
= !
Wi
g r.”HVu
7
_ 7
T\

o

Arturo Lanteri

Un taller de fotograbados “Modern-style”

Tricromia en Humorismo Portefio, 1925
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Tinta
Recreacion para el 50° aniversario
Archivo Editorial Atlantida

(tapas)
Billiken n.° 1
17 de noviembre de 1919

The Saturday Evening Post
21 de noviembre de 1914
Ilustracion de Joseph C. Leyendecker




historietas de factura local, en tanto predominan como pro-

tagonistas en varias de las modélicas series de comics nor-
teamericanos que desde 1908 se publicaban en Argentina bajo
la indicacién “Para Los Nifos”, inaugurando en los semanarios
secciones para un segmento que ya se advertia (alfabetizacion
como razon de Estado mediante) como potencial consumidor
de lectura periddica. El primer argentino, Nenucho, de Gon-
zélez Fossat (1928), no estaba dirigido a ese segmento: un pibe
fumador, tramposo, que persigue “nenuchas’, es mds el objeto
de un humor para adultos fundado en la transgresion del nifio
en su asalto al universo de la adultez, que a diferencia del c6-
mic yanqui y particularmente del inglés, no aparece en nuestro
medio como antagoénico: escuela y familia son absolutamente
incuestionables y auspiciaran a las revistas. Asi, las represen-
taciones del modelo Nifo en las portadas de las publicacio-
nes especificas exponen una trayectoria que ha precisado mas
pactos que rupturas para emanciparse. En ejemplar contraste
ha quedado fijada la sorprendente portada del primer nimero
de Billiken (1919), donde la desfachatada postura del granuja
desalinado instala “la revista de los nifos” desde la imagen del
peor nifio aceptable, solapado complice local de los atorrantes
que en los cémics yanquis convulsionan el orden doméstico
(Los Nirios Terribles, publicada en Argentina desde 1908) o se
mofan elegantemente de las moralejas (Manucho y su perro
Calderita, desde 1919), pero la suya es apenas una imagen de
pesadilla hogarefa. Ante esta proclama de independencia, y
con el apoyo de la continua evocacién a esa imagen, Billiken
se instituye en la memoria como la primera revista para nifios
de la Argentina.

Sin embargo, catorce ainos antes, el propio Constancio Vigil
habia sacado Pulgarcito (1904), claramente definida a captar a
aquel publico lector. De idéntico formato era PBT, lanzada dos
meses después, proyectando en su prospecto la misma orien-
tacién (“Semanario Infantil Ilustrado”; e “Instructivo”). Ambas
apelaron en sus portadas a las figuras de nifios que las emble-
matizaran: Pulgarcito y Pebete. En la primera para interpelar
a los gobernantes, y en la segunda para erigirse en simbolo de
inmaculada independencia. Ambas revistas modificaron su pro-

E s llamativa la ausencia de nifios en las primeras series de
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puesta inicial: PBT ya en el segundo niimero amplié el alcance
a “Semanario Infantil Ilustrado (Para nifios de 6 a 80 afos)”,
y Pulgarcito fue reorientandose al incorporar paulatinamente
contenidos para adultos hasta desplazar casi por completo los
instructivos y recreativos. En ambas, la figura del nifio es apo-
logética, creada en funcién de lo que representa para juzgar al
adulto. El nifio es La Pureza. Asi se figuraron en el siglo anterior
las representaciones de Juan Pueblo y de La Patria.

Prospecto de lanzamiento »
de PBT
Agosto de 1904
Ilustracion de Navarrete

Pulgarcito n.°3
1° septiembre de 1904

Bolita. La mejor revista para »
todos los nirios n.° 2
3 de septiembre de 1931




En el extremo opuesto, el pibe del
lanzamiento de Billiken numero 1
—imagen de J. C. Leyendecker— les gui-
Na el ojo a los pibes, y se retira inmedia-
tamente para dejar paso en las portadas
a un apacible universo teatral de juegos
austeros, en escenas de mufecas de
porcelana, donde los nifios lectores se
asoman a contemplarse mientras actdan
de nifios, hasta que Lino Palacio, en
1936, tras ilustrar bajo seudénimo las
tapas de la extraordinaria y breve Bolita
(1931), recompone para Billiken la com-
plicidad creando escenas que liberan a
las figuras de los nifios de posar como
arquetipos para la infancia, en una di-

14

mension mas significativa: la infancia
misma aparece como periodo de inda-
gacion plena, donde lo nimio es insélito
y donde los chicos son capaces de dialo-
gar con todas las cosas. A los escenarios
cotidianos, mayormente domésticos,
son los ninos en su exploracion quie-
nes los dotaran de excepcionalidad. Los
chicos comienzan a aparecer entonces
como figuras vivas en las portadas de
sus propias revistas, aquellas que acom-
panan el programa escolar y se ofrecen
como complementos recreativos. Por-
que en las otras, las de historietas cd-
micas, los chicos ya tienen sus propias
series, animando travesuras o embar-

candose como aventureros en versiones
infantiles de personajes adultos, como
Patoruzito. Para entonces Vigil ha de-
mostrado su acierto: el segmento es el
mas grande entre los lectores de perio-
dicos, y la industria editorial se sirve de
una féormula implacable, la adaptacion.
Los clasicos literarios de aventuras, la
reproduccion gréfica de recursos de la
animacion, la comicidad atemporal del
slapstick, los concursos, los premios, la
propaganda de productos incorporada
al lenguaje de las historietas y el humor,
los otros medios. Casi ninguno de estos
contenidos aparece en las ilustraciones
de las portadas durante décadas. La so-

SilliKen

Oscar Soldati

Una oradora

Témpera y lapices, 36 x 27,5 cm
En Billiken n.° 19

Editorial Atlantida

12 de marzo de 1920
Coleccion MUDI



briedad de Billiken, o antes, de Figuritas
(1936-1943), preservaba a la nifez de
reclamos propagandisticos en sus tapas.
La propaganda del primer peronismo
(Mundo Infantil, 1947) o la institucional
de las efemérides patriéticas, se ilustra
en las tapas con fotografias o dibujos de
cuidadosa austeridad.

Si la cinematografia suministré a las
revistas una infinidad de modelos, en
intercambio a veces mutuo, la television
conmociond los productos editoriales
amenazando sustraer lectores. En los
afios 60, impulsado por el éxito de la
tira televisiva y valiéndose del irresis-
tible encanto de sus creaciones, Garcia

Lino Palacio
Tinta y témpera, 50,5 x 31,5 cm
En Billiken n.° 1441
Editorial Atlantida
30 de junio de 1947 |
Coleccion BN (Biblioteca Nacional)

-
[ 1

Ferré implanta en las portadas de las re-
vistas escolares el modelo de Patoruzito
(y retoma los personajes autorreferen-
ciales homénimos de los primeros en-
sayos de revistas para nifios): Anteojito
(1964) es la figura nuclear fija de todas
sus tapas. Con el tiempo, los persona-
jes que fascinan a los chicos desde otras
fuentes se apoderan de las tapas, en un
largo trénsito que fue desde las diferen-
tes formas de retrato del nino a la emu-
lacion grafica de su propio imaginario
a partir de la capacidad evocativa y
creadora de los autores, y de la hibrida-
cién de lenguajes y formas inesperadas,
como la expresion caricaturesca. Es lo

que ofrece Humi (1983), donde hasta
los préceres aparecen reconfigurados
al impresionar desde una sensibilidad
expedita, “de nino”.

Complicadas por la desigual compe-
tencia contra nuevos medios tecnold-
gicos, las ilustraciones resisten desde
algunas pocas publicaciones periddicas,
apenas diferenciadas del libro infantil
por el andamiaje de su disefio, en un
lugar de repliegue donde se restaura
el espacio de complicidad propia de la
lectura de lo grafico, que difiere de los
productos de esos dispositivos, en tanto
su capacidad de mutar lo que es para los
nifios en lo que es de los nifios..

15
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Manuel Garcia Ferré

Boceto en lapiz, 36,5 x 27,5 cm
Témpera y tinta, 48 x 33,5 cm

En Anteojito n.° 5

Editorial Julio Korn, noviembre de 1964
Coleccion Garcia Ferré




De 1925 tapas de Anteojito, yo hice s6lo
1500. Tras los primeros nimeros que
realizaba el propio Garcia Ferré, traba-
jabamos en un equipo, y luego que mis
compaiieros se metieron de lleno en los
largometrajes, hice toda la ilustracién.
Pero siempre Garcia Ferré conservaba
con gran cuidado sus criaturas, los per-
sonajes de la editorial. Por ejemplo me
pedia regularmente que no los estire
tanto: “Que no se le escape el personaje’,
me decia.

Para el color yo incorporé un recurso
aprendido de Abel Ianiro: agregar a la
acuarela o a la tinta anilinas para colo-

rear fotos. Ello reforzaba la luminosidad
del original, ante la pérdida que sufria
en los impresos. Hoy casi no hay pérdi-
da porque la ilustracién va de maquina
a maquina.

Jorge de los Rios

Jorge de los Rios

Reyes Magos

Técnica mixta, 34 x 26 cm

En Anteojito n.° 887

Producciones Garcia Ferré, 31 de diciembre
de 1981

Republicado con insert de otros personajes en
Petete n.° 52

Producciones Garcia Ferré, diciembre de 1982
Coleccion BN, donacion del autor
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Carlos Nine

Dia del periodista

Acuarela, 32,5 x 26 cm

En Humi n.® 37

Ediciones de la Urraca, 1984
Coleccion del autor




Jorge Limura

Invierno

Acuarela, 48 x 34,5 cm

En Humi,n.° 19

Ediciones de la Urraca, julio de 1983
Coleccion del autor

Humi surgi en un brote de entusiasmo, de los que vienen de
un remolino arbitrario de ideas sueltas dentro de un oficio, que
cuajan en un ‘sDale que hacfamos...?”. Y alli empieza el juego.

Como siempre sucede, todos nos hablabamos a nosotros
mismos cuando éramos chicos, y la funcién docente, con el
calendario escolar, iba a parar a donde era mds natural, al cua-
derno. De ahi las separatas coleccionables claramente tituladas
“Los cuadernos de Humi’, con sus propias portadas. Pero inclu-
so alli no queriamos sermones, sino contar (y que nos contaran)
con gracia y entusiasmo.

Laura Linares

Raul Fortin

ijLlegé Colon!

Tinta y acuarela, 38 x 26 cm

En Los cuadernos de Humi n.® 4
Ediciones de la Urraca, octubre de 1982
Coleccion Hernan y Francisco Fortin
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POSTER
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UL CMEMTO
BUERCS ARES COLDSCAL
FARA COLECEICMAR
MENSAJERD

Carlos Meglia

Como cuidar a su perro

Acrilico, 48,5 x 50 cm

En Cordones Sueltos n.° 3

Editorial Cordones Sueltos, 26 de abril de 1988
Coleccioén Patricia Killian y Lucas Meglia
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« En las ilustraciones de Dombret y Trillo
las imégenes no se centran en nifios sino
en escenas propias de una conjetural li-
teratura infantil, como instancias de un
relato en el que el imaginario de los li-
bros para chicos ha asaltado la portada
de la revista.

Lara Dombret / Matias Trillo
Polizén

Técnica mixta y proceso digital

En Jardin de Genios n.° 85

Clarin, junio de 2010

Coleccion de los autores
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una potencia reactiva. Del volante colonial donde un burro

vivaba al Rey a las estampas de Bacle que ridiculizaban la
moda, la observacion critica y la exposicion satirica instituyen
una tradicion grafica para un pais que recurrio6 a ella como
barricada, como balsamo y como amplificacion de opiniones,
anhelos y fantasias soterradas por el ninguneo o la mordaza.

Irénica o lacerante, mercenaria o militante, la caricatura
politica se prodigé en la conformacion de una Argentina tran-
sida de virulentos antagonismos que se resolvian con la soca-
vacion del opositor, hasta que en el cambio de siglo, en plena
revolucion de la prensa masiva, reinaba por su capacidad ex-
presiva como lente insoslayable para una mirada desvelada de
la realidad entera.

En el quiosco las portadas de humor gréfico se ofrecieron
como trinchera, refugio u oasis: el imprescindible carnaval en
papel para cada dia. Cartelismo de aquello que s6lo es tolerable
bajo la mascara de la broma, ha expuesto la verdad desnuda de
gobernantes, clanes, ciudadanos y forajidos, saluddndolos con
su reverencia de bufén. Los macaneos del reporter Sarrasqueta
son elocuentes en la ampliacion del objetivo: con su mueca té-
trica ya pone en cuestion las costumbres y el acostumbramiento.

Las tapas de humor dicen en perspectiva mucho mas que
aquello que se propusieron. Salta a la vista en la Parca que nos
saca la lengua en la Satiricén de marzo de 1976, pero también
en las voluptuosas chicas-adorno de Divito en su contraste
desmesurado con mariditos pusildnimes y energimenas ma-
tronas: realidad y fantasia que refracta la realidad especular-
mente y cuestiona: de qué lado estd la deformacion. El humor
grafico fue uno de los mas efectivos bordados del entramado
cultural para los diferentes sectores sociales, no sélo por la ex-
posicion simpdtica de sus tipos, sino también por la valoriza-
cién (“puesta en valor”) de sus creatividades. Tanto Hortensia
desde la Cordoba del negrazon, como el Conventillo... de To-
rino y las elegantes parodias de Landrt habilitaron el quiosco
en su funcién de libre parlamento de tinta y papel.

Tras haber devuelto al humor a su matriz satirica, con el
cierre de Ediciones de la Urraca se terminaron las revistas de
humor grafico de alcance nacional en una trayectoria recipro-
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ca a la progresiva banalizacion de la transgresion al institu-
cionalizarse como rutina: cuando el rey asume su desnudez
y toda la corte lo imita, el bufén se queda sin trabajo. Lo pre-
sagia Alonso en Los apuros de un dibujante, vifieta de Caras
y Caretas de 1913: “Antes se podian hacer caricaturas porque
habia grandes hombres; pero ahora que todos son caricaturas,
no se sabe qué hacer”. »

Manuel Redondo
[Sarrasqueta y las Quinielas]
Tinta, 56 x 36 cm

En Caras y Caretas n.° 1207
Noviembre de 1921
Coleccién MUDI
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Arturo Lanteri

[M.T.de Alvear]

Lapices, tinta y témpera, 50,5 x
345 cm

En Humorismo Portefio n.° 13
s.d.,17 de enero de 1925
Coleccion Arturo Levaggi



Del album a la revista
Formato apaisado

El dlbum de caricaturas aparece en
nuestro pais a inicios del siglo XX como
porfolio o carpeta contenedora de las
laminas de artistas individuales y como
volumen encuadernado donde los dibu-
jos se publican insertados en las caras
impares de cada pagina.

Tras las series del dibujante Pelele,
Gente Conocida, su colega en la organi-
zacién del Salén de Humoristas de 1917,
Ramén Columba, publica el Album de
la Guerra hacia 1920, al tiempo que
Diégenes Taborda compila periodica-
mente sus vifietas de la seccién “Hipi-
cas’, de Critica, en sus propios dlbumes
monos de Taborda.

Animado por estos antecedentes,
Columba lanza en junio de 1922 su
propio album, de formato apaisado, en
plan de entregas periddicas inicialmen-
te bimestrales: Pdginas de Columba. Im-
presa a una sola cara, la publicacién va
modificando su frecuencia a mensual y
en pocas entregas ya se imprime a dos
caras. La portada, que inicialmente con-
sistia en la caratula en cartulina con el
dibujo impreso en papel y pegado, pasa

a imprimirse en offset a colores, en tan-
to comienza a publicar obras de otros
autores e inicia un suplemento infantil
de colaboraciones que se pliega en su in-
terior para calzar en el apaisado; y luego
la lleva a adoptar el regular formato ver-
tical, ampliando los contenidos y abar-
cando un mayor espectro temdtico que
convierten a la revista, en perspectiva,
en la primera de exclusivos contenidos
coémicos. Asi ha transitado en apenas
un ano el veloz y progresivo camino del
album individual de caricaturas a la mo-
derna revista de humor y, algunos afios
después, con el cambio de formato, su
suplemento de colaboraciones, donde
debutaron Dante Quinterno y Gonzalez
Fossat, se desprenderd con entidad pro-
pia y surgira una de las primeras revistas
de historietas argentinas, EI Tony (1929).

La revista apaisada que inaugura Co-
lumba y que adoptara luego Quinter-
no para su semanario Patoruzii (1936)
identifica en los quioscos desde enton-
ces a una larga sucesion de revistas de
historietas. Este formato seré aprove-
chado econémicamente para recuperar
para la industria los recortes de papel
de descarte (se utilizaron hasta tamanos
minusculos, Rayo Rojo en 1951 llegd a
medir 6 cm). Las regulares crisis de pro-

vision de papel, de las que se da cuenta
desde la época de la primera guerra eu-
ropea, fueron capeadas gracias a él.

Pdginas de Columba n.° 1
Edicién del autor, junio de 1922

Ramoén Columba
[Luis Angel Firpo]

Tinta, 37,5 x 54,5 cm
En Pdginas de Colum-
ban.7

Paginas de Columba,
junio de 1923
Coleccion Ramoén
Columba
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Buyenos Ajres, Mayo 30 de 1938

Sindicato Dante Quinterno, 30 de mayo de 1938

Dante Quinterno
Témpera, 24 x 37,5 cm

En Patoruzi n.° 37
Coleccion Martin Quinterno
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Expertizacion:

Esta portada fue indicada por Quinter-
no, pero no es de él. El soplido del ca-
ballo es temeroso, poco expresivo: no es
Quinterno. Si lo hubiera hecho él, Pam-
pero habria resoplado en serio. El pelo
es el pincel seco de Romeu, demasiado
prolijo. La mano del indio responde a
los dibujos de la pelicula, y la posicién
del personaje es de Lovato. La tipografia
no va con la tapa. La manera de poner el
color plano y con serrucho para ablan-
dar el contorno evitando el esfumado, si
es clara indicacion de Quinterno.

Guillermo Roux

AA.VV.

Témpera, 35,5 x 45,5 cm

En Libro de Oro Patoruzu

Editorial Dante Quinterno, diciembre de 1943
Coleccién Martin Quinterno

Dante Quinterno

Témpera, 24 x 33 cm

En Patoruzi n.° 47

Sindicato Dante Quinterno, 8 de agosto de 1938
Coleccién Martin Quinterno

4}



La cosa sensual de las minas de Divito no entraba en la ideolo-
gia de Quinterno, que no las quiso. Pero las chicas terminaron
vistiéndose como Divito las hizo, porque Divito “cre4” un tipo
de mujer. Es esa insercidn, esa capacidad que tenia el dibujo
de transformar el mundo en lo que el historietista o el vifietista
imaginaban, porque ponian en dibujo lo que la gente sofiaba.
Es un valor enorme, y pensar que no se lo llamaba arte. Era
una cosa de segundo orden, por popular. Lo tachan de “dibujo
comercial”... Y no habia nada mas integrado que eso.

Guillermo Roux

Ry e
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Adolfo Mazzone

[Capicua]

25 x 35,5cm

Témpera y tinta, mascara de indicaciones en tinta

En Capictia n.° 91 Héctor Torino

Editorial Mazzone, diciembre de 1962 26,5 x 34,5 cm

Coleccion BN. Donacion Mazzone En La barra de Pascualin Extra n.° 2

Editorial Torino, 1959
Coleccion Toni Torres

4

Guillermo Divito

34 x 24,5 cm

En Rico Tipo n.° 532

s.d., 23 de marzo de 1955
Coleccion Eduardo Orenstein
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« Con la edicién de Tia Vicenta, Landrt reconfigu-

= ey — — = e ra el humor politico con ingredientes de cufio pro-

= — — LS pio. Su linea austera, que potencia cada elemento
= %__@} e —— 2 — dibujado, y el uso de generosos espacios en blanco,
= i e ¥ o junto a la edicién de las portadas a dos colores de

) los primeros afios -los mismos de Hora Cero. su-
_— e e ——r = —— W plemento Semanal, en tanto ambas se producian en
la misma imprenta—, van a resultar influen-
cias de extensa trayectoria.

Landra

[Arturo Frondizi]
Tinta, 35,5 x 24 cm
En Tia Vicentan.®° 55
Martes 26 de agosto de 1958
Coleccion Horacio J. Spinetto

VD Humog
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Alberto Cognigni

8 afos

Tinta, 33,5 x 32,5 cm

En Hortensia n.° 129

Editorial Hortensia, agosto de 1979
Coleccion BN

Donacién Mariano Cognigni

ARG 1
FEBRERO DE *92

Cuando sali¢ Hortensia en 1972, acd en
Coérdoba no habia medios para hacer
cuatricromia. Después hubo ofertas de
hacerla en Buenos Aires, pero hubiéra-
mos perdido el savoir faire. Asi que la tapa
durante muchos afos sali6 a dos tintas, y
s6lo en los tltimos tiempos de Cognigni
en cuatricromia. Pero las que tenian el
sabor a peperina eran las de dos colores,
y llegaron a tal grado de popularidad que
a una tinta negro-verdosa que habiamos
inventado para darle identidad, la fibrica
la nombré “Tinta Color Hortensia”.

. ROberto Di Palma

Alberto Cognigni

Tinta con aplique, 45,5 x 33 cm

En Hortensia n.° 7

Editorial Hortensia, febrero de 1972
Coleccién BN. Donacién Mariano Cognigni
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Andrés Cascioli

Los asquerosos

Técnica mixta, 37,5 x 26,5 cm

En Satiricén n.° 16

Editores Asociados, marzo de 1974
Coleccion Nora Bonis

LAS MAESTRAS:costrodonos de guandapchn
blarien e Loa hios dé una gron saste s CACHITRA,
fede-histora da Comn Sarso Cruz« TITA MERELICK
la gt de Do Flosas MAMCER Aol de parm,
Elsol del 25 viene asomando...

Oskar Blotta

Sati

En Satiricon n°23

Editores Asociados, diciembre de 1975

<4

Andrés Cascioli

El Sol del 25 viene asomando
Técnica mixta, 44 x 35 cm

En Satiricén n.° 7

Editores Asociados, mayo de 1973
Coleccion Nora Bonis
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Andrés Cascioli posefa una
gran versatilidad artistica, pero
la utilizaba no para que lo vie-
ran a él sino por su conviccion
como editor de que la tapa de
una revista o de un libro reque-
ria un estilo u otro. Y si habia
alguien mejor que pudiera ha-
cerlo, lo habilitaba.

En algunas de las tapas de
Chaupinela, suerte de engan-
che entre Satiricon y Humor,
pueden verse esas decisiones y
sus resultados.

Ty Oche Califa

Alberto Broccoli

Técnica mixta, 37 x 32,5 cm

En Mengano n.° 8

Editorial Julio Korn, 9 de diciembre
de 1975

Coleccién BN. Donacion Betina
Broccoli

Andrés Cascioli

Hermanos

Técnica mixta, 46 x 45,5 cm

En Chaupinela n.° 1

Ediciones de la Urraca, noviembre
de 1974

Coleccién Nora Bonis




Juan Izquierdo Brown / Andrés Cascioli
La democracia que les dejamos

Técnica mixta, 45 x 33 cm

En Humor n.° 107

Ediciones de la Urraca, junio de 1983
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Raul Fortin

[Buitre]

Técnica mixta
SuperHumor n.° 16
Ediciones de la Urraca,
abril de 1982
Coleccién Francisco y
Hernan Fortin

Raul Fortin

Caza del jabali

Técnica mixta, 26 x 24 cm

En Humor n.° 97

Ediciones de La Urraca,

enero de 1983

Coleccién Francisco y Hernan Fortin
Esta parodia a la portada de
Weekend se publicé en una pagina
interior del nimero de Humor
secuestrado por la policia.
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Carlos Nine

[Menem y Amalia Fortabat]
Acuarela, 33 x 23 cm

En Humor n.° 246

Ediciones de la Urraca,
junio de 1989
Coleccién del autor




Al principio entré como colorista, y des-
pués hice todo el trabajo de tapa durante
nueve afios. Agarré casi todo el periodo
de Menem. Después empez6 a hacer al-
gunas el Tano [Cascioli] de vuelta, y yo
fui al interior de la revista porque ya se
venia la etapa de declive editorial y el
Tano pensé que al volver a hacer la tapa
levantaria la venta. No ocurri6 eso.

Un problema de concepcion: es muy
jodido competir con Menem haciendo
chistes. El chiste mas grande era que Me-
nem haya sido presidente, y contra eso...
Cuando vino Menem tendrian que haber
hecho otro tipo de revista. No humo-
ristica. Tragica si se quiere. Porque otra
consecuencia de ese gobierno es que se
acabd el humor. Clausuré el humor, hizo
todos los chistes.

Carlos Nine

José Angonoa

Orca y entrenador

Tinta, 28 x 21,5 cm

En La Murgan.® 7

H&H Editores, marzo de 1999
Coleccion del autor

No esta muerto quien dibuja

En uno de los ultimos intentos por res-
catar el staff de la revista Humor, se cred
La Murga, una publicacién llena de bue-
nas intenciones que no logré transmitir
a los lectores el clima festivo que impo-
nia su nombre.

Ante esa adversidad se comenzé a
transitar otro camino, porque el ante-
rior estaba “registrado” y entonces, de
las cenizas surgié La Morgue, un suple-
mento lleno de “malas intenciones”, que
dando vuelta la revista tenfa su propia
tapa. Paraddjicamente, La Morgue bus-
caba revivir el espiritu perdido.

Eduardo Maicas
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- EL GORRION

Mitrceles 17 de Julio de 1940
M M Nro. 398

CTS Buenos Adres

EL wienio Tme
mitlsaba la éme
l ra-cachin hacia
a costa, y toda
*sfuerzo por i3
tesviarls hubbe=
a =ido inaiil
tNos  coirellas
emos contra
8y a5 roces!", ex. W

clamé Simén, e
Las olas jugaban con t!‘ barco como i fuera un corcho. Se oyh un es-
truendo ¥ la embarcacidn se estrelli conira las rocas, a la vez que
trozos dz hierro ¥ madera s¢ ssparcian en todaz direcclones. El viento

continuaba empujindola, como =i afin no estuviera conforme.

Pera las valiens
| s her manos
Truman no pers
dicron la were-
nidad ¥ nlenta-
FiN & SuE CoOm-
padicros o cchars
s al mar, para
alcanzar  flerra I
lirime. En exle
nupeve  percance
perdieron Ln vl
da algunes 1tri-
pulantes, gque- §
dando tan wile
un  puriado  de

hambres,

Caminaron Jdias
¥ dhias =in hallar
seres  humanos,
hazia gue por
fin vierom una
CAFAVAnE i
avanzaba lenia-
. ' menie, en pleno
| deslerio. Vieado
que sus compa- |
ot Acros iban
Acercarse lime- |
B p rudentemente,
(lerek  ordend:
*Escdmndanse™s

Sin ropas, heri-
dos v exhaus-
tos, cuando cs-
tuvieron en tie-
rra firme encen-
M dicron una ho- [
guera, alrededor B8

unieron, “Simén |
conoce esta tie-
A rra, y &l nos ser-
| vira como guta’
dije Derek.
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Poales
e ‘} : ndiferente a mecanicos compromisos con la actualidad que
; *l:‘r ,I_:_ " afecten su soberania tematica, la portada de la revista de his-
T '-.,:l' % torietas s6lo acaté un mandato: incitar en su convocatoria a
* J‘ wll lalectura més hedonica que existe. Pero hasta llegar a definir
. *5 Pl una forma donde la sola imagen grafica pudiera por si misma
» ;' - ‘:'i identificar ese lenguaje, asimil6 para si los estereotipos de los
:-J:; siall  géneros y fuentes que la surtieron desde un principio. En una
J.,;F';-i " o primera instancia, donde simple y econémicamente emulaba
-g;’ e los cdmics ingleses, la revista de historietas argentina salié
s w2 exponerse desnuda al quiosco: la revista era de historietas
s ‘4 | porque portaba una en la tapa. Luego vel6 sus contenidos tras
f o una ilustracion sugestiva, bifurcada en dos variantes: una que

'*1,.; ~ A identificaba al género (Pif-Pafy Cara Sucia, c. 1940), al tiempo
que varios creadores (Roux, Clémen) pasaban del dibujo cémi-
»g co al de aventuras, con una expresividad ajena a la intencién

2o | . .
1 a _f:' realista, en una vuelta que suplant6 el modo de representa-
F-L.?' *"}- cién y reconfigurd la estética; y otra, inmediata al folletin, que
"*r g $°ll  apelaba a signarse en el disefio (Breccia en Tit-Bits, 1941) en
‘F;F ’. {l‘ il una diversidad de registros ensamblados para lograr un efecto
J*". l dramitico de intriga. Imponiéndose sobre la literatura popular
e *f que finalmente se recluy6 en el formato de libro de bolsillo,
4 . durante décadas mantuvo el imperio de un modo caracteristico
(R o - q q n
.y _t, ® hecho de motivos sensacionales, expresiones extremas, llana
i §oe )] cmotividad, composiciones vertiginosas y colorismo vibrante,
i "1';' hasta patentarse en ilustracion insignia, con lineas, patrones,
- i-: modos y formas intrinsecas. Consagrando una segunda fase
= i‘? 'a”d de desnudez expositiva en la Misterix de Abril (c. 1952), Hugo
";*- < 9 Pratt implanta un nuevo modo de capturar la atencién del lec-
» * ) o> tor en las revistas de Frontera (1956): avanzada de la galeria de
Lol g .,: ] Dpersonajes de carnadura humana de Oesterheld, en sus porta-
iy 1 fe das ofrece sus rostros retratados escrutando al lector. Objetos
* e 8 el v sujetos son dibujados en escenas en perspectiva con planos
_1#-: : 44 que realmente pugnan por asaltar la calle. La vifieta se ha apo-
‘} : -F_ ‘:: derado de la portada como unidad de una secuencia subversiva
# J ':-1, de la lectura tradicional: la siguiente vifieta evoluciona hacia
s dentro, en la revista
® e entro, !
} I Con esas inflexiones las portadas de aventura se instalaron
®s Sl enel quiosco como ventanas a otros mundos que, por ellas,

prometian estar también en éste, como pasaporte a la incursion
—“evasiva’- a otras instancias de la vida anhelada: excitantes,
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sorprendentes. Rodeadas de la rutina de la novedad aggiornada
del diario y las demas publicaciones, eran una fulgente prome-
sa: la llamada de lo insdlito.

Apotedticas, en los setenta las portadas salieron en enmasca-
rado reflejo de la sensacion epocal: escenas de violencia y “fie-
rros”, héroes y heroinas de expresién tenaz culminan un ciclo
donde se acaban las fantasias épicas. El denso, barroco universo
de Chichoni de la Fierro (1984), parece menos el imaginario de
los sobrevivientes que el de una nueva generacion que sospe-
cha que la ventura no es “s6lo una cuestién de elecciones™ en
un retorno a la fuente literaria, la aventura se repliega, ante el
“Fin de la Historia’, en la distopia. Para muchos otros relatos,
la precaucion solo habilita una mirada parédica como forma
de autarquia y reciclaje de herencias. .

Alberto Romero

Los Caballeros de la Espada

Tinta, 50 x 43,5 cm

En El Gorridn n.° 398

Editorial Manuel Lainez, 17 de julio de 1940
Coleccién BN. Donacion Alberto y Norberto Romero
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Sax Rohmer
Opio

Editorial J. C. Rovira [TOR], 1931
Ilustracion de Luis Macaya en la
portada

42

[T
i,]— LA CALLE DE LAS S50MORAS AMARILLAS

F: e

Alberto Breccia fue un gran lector de
folletines que colecciond hasta sus tlti-
mos dias. En Tit-Bits Breccia disend, y
nunca mejor empleado el término, las
tapas, con genial intuicion, disponiendo
los diferentes elementos en un collage,
mezclando con libertad texturas, estilos
y formas. Por supuesto, la concepcion
era suya, pero muchas veces el dibujo
principal no, porque con total desparpa-
jo “secuestrd” las figuras de otro genial
dibujante, Luis Macaya, publicadas para
la Coleccién Misterio, y las acomodd
con sus dibujos y con reproducciones
de fotografias de actores de Hollywood
y otras fuentes.

wmmmmmmmmn Eduardo Orenstein

En Léinez pagaban tan poco que era la
cantidad de cuadros lo que rendia. Si
no copiaba, Breccia no terminaba nun-
ca, tenfa que hacer cuadros y cuadros, y
tapas y tapas. Hasta que fue con Quin-
terno. Ahi empez6 Breccia.

José Clémen

| e EL SUBMARING VOLADOR |

Alberto Breccia

Calle de las Sombras Amarillas

Tinta, 50 x 40 cm

En Tit-Bits n.° 1697

Editorial Manuel Lainez, 30 de diciembre de
1941



Adolfo Mazzone
[Pistolero]
Témpera, 24 x 35 cm
En CaraSucia n.° 40
Editorial Sello Azul, 10 de marzo de 1941
Coleccion BN. Donacién Mazzone

(derecha) Ilustracion de Raul Rosarivo

Alberto Breccia

Los ojos del Buda Rojo

Tinta y lapiz, 50 x 40 cm

En Tit-Bits n.° 1703

Editorial Manuel Lainez, 10 de febrero de 1942

Alberto Breccia

Aves nocturnas

Tinta, 50 x 40 cm

En Tit-Bits n.° 1677

Editorial Manuel Lainez, 12 de agosto de 1941
Coleccion Legado Alberto Romero
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Era muy dificil hacer la tapa de Patoruzi-
to, porque habia que darle una identi-
dad, habia que darle un estilo y un nue-
vo color, habia que crearle una imagen
que fuera diferente. Probaron muchos
del equipo y a Quinterno no le gustaba
nada. Y de repente dijo “3Por qué no sela
dan al pibe?... A ver, que pinte una tapa”
Yo pinté, y Quinterno dijo: “jEsto!, que
el pibe haga la tapa de Patoruzito”... y yo
tenia 16 afios.

Creo que aporté una vision del color me-
nos sabia. Mas espontanea. Creo que el
color de las otras tapas era més el color
delo que se espera para una publicacién,
mas entonado. Lo mio era un poco mas
sorprendente: eran colores inesperados.

Guillermo Roux

#

1

F-

PATORUZ o

e U

Tulio Lovato / Guillermo Roux /
Jaime Romeu

Lapiz, témpera y tinta, 32,5 x 33 cm

En Patoruzito n.° 93

Editorial Dante Quinterno, 17 de julio de 1947
Coleccién Martin Quinterno




La prueba de Agapito

Y pinto la primera tapa y Quinterno dice:
“Todo muy bien, pero bajemos y veamos
como se ve en el quiosco”. Yo pinté unos
bocetos de la tapa con las manchas de
color y las llevamos al quiosco de Agapi-
to, que estaba ahi debajo de la editorial,
y las hizo poner entre las demds revistas.
Y entonces me dijo: “Mira como si dejas
mucho blanco, gana. O sea, no te olvides
nunca del blanco y nunca te olvides del
amarillo ni del marrén habano”. Después
vinieron muchas lecciones de sentido
practico, de qué es lo que llega: qué color
llega y cémo llega.

Guillermo Roux

« En el n. ° 594 de mayo de 1957, tras doce
anos, Patoruzito e Isidorito dejaron de
ser las figuras centrales de las portadas,
pasando a su propia revista, las Corre-
rias. Bruno Premiani y Joao Mottini
ilustraran desde entonces portadas con
escenas netamente de aventuras.

Joao Mottini

Témpera, 36 x 30 cm

En Patoruzito n.° 653

Editorial Dante Quinterno, 3 de julio de 1958
Coleccion Toni Torres
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Alberto Breccia

El jorobado de Notre-Dame

En Aventuras n.° 60,

25 de noviembre de 1947

Portada coleccionable y portada interior

TRt LT NAATY R ey

Jorge Pérez del Castillo
[Maria Grubbe]

Tinta aguada, 28,5 x 22 cm

En Intervalo Extra n.° 37

Editorial Columba, mayo de 1952
Coleccion MUDI

« La Editorial Columba lanza en la se-
gunda mitad de los 40 la revista Interva-
lo, que publica compactas adaptaciones
de obras literarias y radiales, distinguien-
do como un nuevo segmento lector de
historietas al femenino, y luego Fantasia,
llanamente de aventuras cldsicas, en la
que diferencia sus titulos con portadas

que definen los géneros. Con las ilus- >
traciones de Moraga y D’Adderio, entre Octavio Moraga
otros, la identidad de cada titulo aparece ” X[giecl?g
entonces taxativamente singularizada en En Intervalo Album
los quioscos. Editorial Columba, enero de 1961

Coleccion MUDI

46




1O oBrAS COMPLETAS
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Claudio M. Payva * Francois Maduriac
William Shakespeare « Eduardo Gutiérrez
Henry Grimm « John D. Carr + André Maurois
John Essex » E. Scribe » Ricardo Tudela

ENERO DE 1961
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fantasia

Hugo D’Adderio

[Lucky Lannagan]

Técnica mixta, 17,5 x 26 cm

En Fantasia n.° 345

Editorial Columba, 16 de abril de 1957

fantasia

Hugo D’Adderio

[Nasdine]

Técnica mixta (témpera, tinta y lapiz), 17,5 x
26 cm

En Fantasia n.° 306

Editorial Columba, 5 de junio de 1956
Colecciéon MUDI

fantasia

Hugo D’Adderio

[DArtagnan]

Técnica mixta, 19 x 28 cm

En Fantasia n.° 320

Editorial Columba, 11 de septiembre de 1956
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Plantilla editorial para portada de Misterix

Coleccion BN. Donacién Claudia Zoppi Paul Campani

[Misterix]

Tinta y mascara de color, 22 x 33 cm
En Misterix n.° 297

Editorial Abril, 28 de mayo de 1954

Carlos Clémen
[Mister Radar]

Tinta, 31 x 44 cm

En Mister Radar n.° 1
Editorial Cleda, 1956
Coleccién Toni Torres




Hugo Pratt

[Moira]

Acuarela, 44 x 32,5 cm

En El diario de mi amiga n.° 42
Editorial Abril, octubre de 1956
Coleccion MUDI

o Cuentos ilustrados de apa-
ricién periddica, seriados y
de venta en quioscos, los Bol-
sillitos de Editorial Abril, se-
rie lanzada en 1952 y seguida
por otras, como El diario de
mi amiga, se incorporaban a
la tradicion de literatura po-
pular, accesible fuera de la li-
breria, que inequivocamente
emergian de la misma matriz
de las revistas, escritas por
autores como Oesterheld e
ilustrada por Pratt y Breccia,
entre otros historietistas.



Hugo Pratt

[Ernie Pike]

Tinta y collage, 70 x 35 cm

En Hora Cero Extra!l n.° 34
Frontera, 22 de diciembre de 1960
Coleccion Gianni Dalfiume

Yo entré a Abril como secre-
taria del director de historie-
tas en 1950. [...] Estaba el
genio de Hugo Pratt. Yo lo
veia dibujar. Tenia el papel
con los cuadros de historieta
impresos. Agarraba y ataca-
ba un cuadro en blanco, con
el pincel y tinta china, el pin-
cel con punta que le servia de
pincel y de pluma. Empezaba
a dibujar, y nacia ante mis
ojos una escena de unos in-
dios apostados arriba de una
casa, y luego abajo aparecia
una calle y surgian hombres
caminando por la calle. Todo
lo hacia sin lapiz, sin nada
de base, en tinta. Un talento
absoluto.

mmmmmmmmmmnn - Franca Beer

j
OESTER
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SUPLEMENTO SEMAMAL

HORA |
CERO g4

ey

Hora Cero. Suplemento Semanal n.° 1
Editorial Frontera, 4 de septiembre de 1957

Mi viejo era un pibe de once afios cuan-
do sali6 la Hora Cero Semanal. En aque-
lla infancia en el interior de Entre Rios,
adonde las revistas llegaban un dia des-
pués de que se distribuyeran en Buenos
Aires, la aparicion fue un hachazo. Mi
viejo iba en bicicleta hasta la distribuido-
ra de revistas de su pueblo antes de que
abriera y esperaba al camion en la puer-
ta para comprar su ejemplar. A veces se
iba hasta la ruta a interceptar a aquel
transporte de suefios porque sabia que
llegaban pocas. Nunca comprendi a los
que se levantan temprano para comprar
el pan calentito pero entiendo en mi vie-
jo aquella desesperacion por conseguir
su ejemplar antes de que los quioscos
abrieran. El pan, siempre, termina por
enfriarse. El japonés que se te viene en-
cima en esa tapa, no.

Luciano Saracino

Francisco Solano Lopez

El Eternauta

Suplemento Semanal n.° 12,16, 25, 36,47, 49,
58,64,81

Editorial Frontera, 1957-1959



José Clémen

Tinta y mascara de color, 17 x 34 cm
En Bayoneta n.° 1

Edicion del autor, c. 1960

Coleccion Eduardo Orenstein

Lucho Olivera

Tinta y mascara de color, 25 x 37 cm
En Hora Cero n.° 72

Editorial Frontera, mayo de 1963
Coleccion Familia Oesterheld
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LALEY DEL
REVQ;_.VER

A

Leandro Sesarego
Témpera, 31,5 x 22,5 cm

En La Ley del Revélver n.° 1
Ediciones VIMA, abril de 1961

A

Hugo Csecs

[Misterix]

Acuarela, 19 x 26 cm

En Misterix n.° 745

Editorial Yago, 22 de febrero de 1963
Coleccion Gianni Dalfiume




Ernesto R. Garcia Seijas
Tinta, 34,5 x 27 cm

En Red Ryder Extra n.® 2
Novaro / Acme Agency, s. d.

Un negocio redondo

Hacia fines de los 50 el mercado se llena de ediciones mexi-
canas, publicadas por la Editorial Novaro. Acme Agency las
distribuia en la Argentina y para hacer la devolucion de las
revistas solamente mandaba a México las tapas, para ahorrar
gastos. A alguien se le ocu-
rrid6 un negocio redondo:
encargar una nueva cubierta
reentapando cuatro o cinco
ejemplares y para devolver
a la venta en quioscos todo
ese material sin tapas. Acme
vendié millares de reenta-
pados y a los argentinos nos
quedd una serie de cubiertas
publicadas Ginicamente aqui,
firmadas por una sigla en-
tonces misteriosa: ERGS, el
maestro Garcia Seijas.

Toni Torres

A

José Clémen

[Mandrake]

Témpera y tinta, 17,5 x 24,5 cm
En Mandrake n.° 1

EDMAL, marzo de 1961
Coleccion Eduardo Orenstein

3%




I

Guillermo Roux »
[Pareja]

Témpera, 35 x 52 cm

En Fabidn Leyes n.° 2
Cielosur, marzo de 1969
Coleccion Legado
Ricardo Portal

Raul Roux

Cuentos de fogon

Témpera, 32 x 25 cm

Diseno de portada inédita :

c.abril de 1960 ] . A

Coleccion BN. Donacion Legado Roux 3 - y Guillermo Roux

[Jinete]
Témpera, 45,5 x 61 cm

En Fabidn Leyes n.° 3

Cielosur, junio de 1968
Coleccion Legado Ricardo Portal

« Si bien las historietas gauchescas tie-
nen una rica produccién que se remon-
ta a los inicios de las de aventuras, con
trabajos que se presentaban como ge-
nuinas alternativas a las de cowboys, y
muchas con documentadas reconstruc-
ciones histdricas, hacia fines de los 60,
en el marco de un renovado interés por
el revisionismo, aparecen las revistas
que dirige Enrique Rapela. En ellas se
reeditan los Cuentos del fogén, del pio-
nero Raudl Roux, sobre episodios histori-
cos nacionales. Su hijo, Guillermo, pinté
para las primeras portadas sus unicas
producciones en este género.

»

Guillermo Roux
[Malon]

Témpera, 47 x 50,5 cm
En El Huinca n.° 4
Cielosur, mayo de 1968
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2 SUPERFRODUCCIONES A TODO COLOH®

lectores como las de Pratt.

No era pintar y ver qué pasaba. No es
lo mismo pintar un cuadro para su ex-
hibicién que pintar para algo que van a
imprimir. Uno va aprendiendo que tal
color no va para la imprenta y al tiempo
te volvias experto. Si no, era como dibu-
jar en la oscuridad, no sabias como iba
a salir. Al comienzo yo tenia la teoria de
Delacroix que decia que el negro pleno
no existia, y lo evitaba. Pero para la im-
presion si se necesitaba negro pleno, y
como a mi me faltaba, la imprenta me lo
reforzaba, y me estropeaban la ilustra-
Cion, asi de simple.

. Ricardo Villagran

« La inquietante mirada de Jackaroe, explica Dalfiume, surge como una forma de re-
beldia ante lo que su maestro, Hugo Pratt, instruia en sus lecciones sobre cémo tenia
que ser la mirada frontal del héroe, franca y directa al lector. Esta mirada misteriosa,
siempre de soslayo (y “de hielo”, segun Robin Wood), result6 tan magnética para los

A
Gianni Dalfiume

[Jackaroe]

Acrilico, 29 x 25 cm

En DArtagnan n.° 294

Editorial Columba, diciembre de 1972
Coleccién del autor

4

Ricardo Villagran

Témpera y acrilico, 48,2 x 67 cm

En DArtagnan n.° 363

Editorial Columba, 9 de octubre de 1975
Coleccion del autor
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CAFTIVATING COMICS ABOUT FANTASTIC FEMALES!

Ernesto R. Garcia Seijas
Témpera, 49,5 x 34 cm

En Kadalso n.° 5

Ediciones Récord, julio de 1973
Coleccién del autor

« A inicios de los 70 hay un aggiornamento
con apelaciones a un inédito erotismo y
a la exposicién de la violencia llana, y a
nuevas tematicas. Editorial Columba, a
partir de la colaboracién de Lucho Oli-
vera con Robin Wood (1967), renueva la
imagen del héroe. Pocos afios después la
Ediciones Récord, que en principio edita
materiales importados de Italia, abrird
con el lanzamiento de Skorpio (1974) un
medio para la publicacién de una “histo-
rieta adulta”. Ambas se lanzaran a la calle
con portadas vigorosas y desinhibidas a la
conquista de nuevos lectores.

AA.VV.

Témpera e insertado de ilustracion impresa
de Frank Frazetta (Vampirella #1, Warren, Sept.
1969)

29,5x22cm

En Vampirella n.° 1

Editorial Mazzone, 1970

Coleccion MUDI
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Alfredo de la Maria
Témpera, 67 x 55 cm

En Pif-Pafn.° 1

Ediciones Récord, diciembre de 1975
Coleccion Ediciones Récord

Lucho Olivera

Témpera, 69 x 49 cm

En Libro de Oro Skorpio n.° 1
Ediciones Récord, 1974
Coleccién Ediciones Récord
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José Luis Salinas
Pimpinela Escarlata

Témpera y tinta, 49 x 33,5 cm
En Tit-Bits n.° 1

Ediciones Récord, mayo de 1975
Coleccion Eduardo Orenstein

« En los 70 se difunde la lectura de pers-
pectiva histdrica de la historieta argenti-
na, que devuelve antiguas producciones
estableciendo para ellas la categoria de
clasicos y que habilita la confluencia de
viejos y nuevos lectores, con la reedicion
de la obra de Oesterheld y de Salinas, en-
tre otros, al tiempo que se produce una
pionera ensayistica critica y se celebran
muestras con regularidad.



WATAMI
6 aventuras compietas

Jorge Moliterni

Watami

Tinta y témpera, 36 x 32 cm

En Tit-Bits n.° 17

Ediciones Récord, octubre de 1976
Coleccion Ediciones Récord

TITBITLY

LR

José Luis Salinas

EL ultimo de los mohicanos
Acuarela, 47,5 x 34 cm

En Tit-Bits n.° 5

Ediciones Récord,

septiembre de 1975

Coleccion Legado José Luis Salinas







Ricardo Villagran

[Nippur]

Témpera y acrilico, 53 x 35 cm

En Nippur de Lagash n.° 27, Coleccién Todo Color
Editorial Columba, 18 de diciembre de 1974
Coleccion del autor

Alfredo de la Maria
[Nippur]

Oleo, 44,5 x 34 cm

En Nippur Magnum n.° 87
Editorial Columba, mayo de 1991
Coleccion del autor

Enrique y Ricardo Villagran
[Argon]

Témpera y acrilico, 69,5 x 49,5 cm
En El Tony. Supercolor n.° 5
Editorial Columba,

27 de abril de 1976

Coleccién Familia Villagran

El personaje Argon es creacion
de mi hermano Enrique, y
lo pintamos pensando que
si no andaba asi iba a andar
como Nippur, por eso tiene
la misma barba. Esta hecho
a dos manos: yo hice el pri-
mer plano tipo fotografico y
el acero del escudo y Enrique
las figuras y el fondo, con
una témpera trabajada como
si fuera 6leo.

mmmmnn - Ricardo Villagran
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Ricardo Villagran

[Mark]

Témpera y acrilico,52 x 70,5 cm
Recreacion del propio autor
Originalmente en El Tony. Anuario n.° 13
Editorial Columba, 4 de enero de 1977
Coleccion del autor
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‘Gran Color?

Ernesto R. Garcia Seijas
[Skorpio]

Tinta, 40 x 30 cm

En Skorpio. Gran Color n.° 51
Ediciones Récord, marzo de 1979
Coleccion Ediciones Récord
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A

Juan Zanotto

[Hor y Henga]

Tinta, 39,5 x 28,5 cm

En Skorpio n.° 30

Ediciones Récord, abril de 1977
Coleccion BN. Donacién Familia Zanotto

« Diferenciandose de las potentes portadas de las revistas de
Columba y maximizando sus propios recursos editoriales,
Juan Zanotto, director de arte de Récord, y su equipo recu-
rrieron a la férmula de combinar ilustraciones montadas con
la ampliacién de algunas vifietas de las propias historietas de
cada numero, en portadas donde el dibujo de linea ostenta
una franca rubrica historietistica.

LN
BE LAS ESTRELLAS
LbCD SEXTEN

. PEguilio REY

A

Juan Zanotto

[Barbara]

Tinta, 46,5 x 30 cm

En Skorpio. Gran Color n.® 55
Ediciones Récord, julio de 1979
Coleccion Familia Zanotto
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Alfredo De La Maria

Los aventureros

Oleo, 49,5 x 39,5 cm

En Fantasia. Todo Color n.° 81
Editorial Columba, marzo de 1995
Coleccion del autor

La academia editorial

Los motivos que mds me gustaban eran
las escenas de batallas o carreras, por las
figuras en movimiento. Y ahora que me
dedico a la pintura de carrera de autos,
donde aparece tanta figura humana -en
los espectadores de los circuitos y todo el
entorno-, siento que sigue siendo lo mis-
mo, sélo que ahora tengo la ventaja de
que hice decenas de miles de figuras para
Columba, como un entrenamiento enor-
me. Ninguna otra actividad en el arte me
podria haber generado la misma practi-
ca que tuve en la editorial. Hice mds de
3.200 portadas en aquella época. El rit-
mo con el que trabajaba y la cantidad de
pinturas que producia te van ensefiando
a una velocidad que ir a una academia
todos los dias tres horas no te la da.

Los temas bélicos se terminaron con
el fin de la guerra de Malvinas, y en-
tonces los temas policiales reemplaza-

Alfredo De La Maria

[Legionarios]
Oleo, 50 x 35 cm
s.d.

Coleccion del autor

ron a los bélicos, que habian sido casi
siempre la segunda guerra mundial o
la guerra del 14.

Alfredo De La Maria

Alfredo De La Maria
[Savarese]

Oleo, 48 x 34,5 cm

En El Tony. Todo Color n.° 78
Editorial Columba, octubre de 1991
Coleccion del autor

69




Oscar Chichoni

Fierro, disefio de titulo

Técnica mixta, 27 x 50 cm

c. 1984

Coleccion BN. Donacién Juan Lima

' ity
M AT Toder badaa
o

Revista Fierron.° 1

Ediciones de la Urraca, septiembre de 1984
Ilustracion de Oscar Chichoni y disefio de Juan
Manuel Lima

MONEITERR ce e | e« (U070 i Tl s et
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Enrique Breccia

El Suefiero

Técnica mixta, 49,5 x 43 cm

En Fierro n.° 26

Ediciones de la Urraca, octubre de 1986
Coleccién BN. Donacién Juan Lima

La Fierro, desde el vamos, fue una pro-
puesta intensamente disruptiva sobre lo
que se venia haciendo en revistas de his-
torietas en Argentina. Trabajé en el con-
cepto grafico de la revista y en el disefio
algunos meses antes del primer numero.
Chichoni siempre aportd propuestas es-
timulantes para pensar en imagénes, y
sus portadas fueron el desarrollo perso-
nal de sus aptitudes naturales como ilus-
trador. Sintetizan la conexién sensible
entre un artista talentoso y un proyecto
de revista afirmando su identidad.

Juan Lima







e o
o By

-~




Oscar Chichoni

Pastel, acrilico y tintas, 60 x 43 cm

En Fierro n.° 40

Ediciones de la Urraca, diciembre de 1987
Coleccion del autor

Ignacio Noé

[Bi6logo]

Acrilico, 54,5 x 45 cm

En Fierron.° 91

Ediciones de la Urraca, febrero de 1992
Coleccion del autor
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DOS GRANDULONES

bbb ["’} DJ Trillo intentd Puertitas, una auténtica
\) 5 I"-.:i patriada editorial. Meglia fue el dibu-

jante que eligio, entre otros, provenien-
te de los estudios de cine de animacion.
Una ductilidad impresionante, una
capacidad para los enfoques Eisner y
para captar el movimiento. Meglia te-
nia algo en comun con Trillo: los dos,
unos grandulones (pero con mucha
conciencia de la responsabilidad de
que lo suyo era arte, sin presunciones,
sin engrupirse, arte y compromiso con
los lectores). Y daba gusto verlos y es-
cucharlos tramando historias. Su fer-
tilidad era asombrosa, lo mismo que

su talento para la creacion de climas
urbanos y sombrios, chicos malditos
y villanos tenebrosos, asi como chicas
pulposas que, con sus curvas, nada te-
nian que envidiarle a las de Divito.

T Guillermo Saccomanno

Carlos Meglia

Acrilico y prueba de color, 33 x 24 cm
En Puertitas. Terror n.° 2

El Globo Editor, junio de 1991
Coleccién Patricia Killian / Lucas Meglia

Carlos Meglia

[CyberSix]

Acrilico,45 x 32 cm

En Puertitas. CyberSix n.° 33

El Globo Editor, abril de 1993

Coleccién Patricia Killian / Lucas Meglia






BIBLIOTEKA

o Iniciada por Lucas en un fanzine,
y continuada por un equipo al que se
integran Olivetti, Ramirez, Mauro y
Renato Cascioli, la serie Cazador de
Aventuras emerge desde el circuito de la
publicacién autogestionada a la revista
de distribucién masiva, evolucionando
su formula inicial hacia un exitoso alar-
de de sarddnica iconoclasia. Obtuvo
con ello un solitario suceso en tiempos
de franco declive de produccién y cir-
culacién de historietas argentinas, en
portadas que ostentaban bajadas como
“100% Argentinos’.




El arte como alimento,
el fanzine como bandera

La tapa del Ldpiz Japonés 1 pasara a la
historia de las revistas independientes
como un ejemplo de autoafirmacién y
de libertad creativa sin limites, fama que
se increment6 por la demanda judicial
derivada de aquella experiencia nica.

El collage realizado con el cudquero
sonriente y partes de dibujos de Norman
Rockwell fue un homenaje a un icono
publicitario y nutritivo de nuestra in-
fancia, la avena Quaker. La idea surgio
como un guifo y una parodia inspira-
da en las expresiones artisticas del pop
americano de los 60 (sopas Campbell).

La broma nos salié un poco cara, pues
la Quaker Oats Company nos inicié un
juicio que duré unos 4 anos. Si la hubié-
ramos realizado en la actualidad hubiera
sido trending topic (o como se diga): se
habria viralizado en las redes sociales.
Pero nada comparable a tomarla con las
propias manos y abrir la tapa con ese
troquel redondo y oler el papel de ese
libro/fanzine que nos nutrié mucho mas
que la avena de nuestra infancia.

Sergio Langer

Bianki

Sobre idea de Langer / Rulloni

Collage, 35 x 24 cm

En Ldpiz Japonés n.° 1

S. Langer y D. Bianchi, diciembre de 1993
Coleccion Elenio Pico

Claudio Ramirez / Jorge Lucas
[Cazador]

Tinta, 42 x 29 cm

En Biblioteka Cazador n.° 3

Deux Books, agosto de 2009

Jorge Lucas

[Cazador]

Tinta y montaje, 25 x 17,5 cm
En Arkham n.° 1

s.d.,marzo 1990

Ariel Olivetti
[Cazador]

Técnica digital

En Biblioteka Cazador
Deux Books, 2008
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La tapa del segundo nimero la hicimos
en offset y nos dimos cuenta de que no
tenia la misma fuerza, asi que todas las
tapas siguientes las hicimos en serigra-
fia y empezamos a aprovechar la posi-
bilidad de usar tintas especiales como el
flo, el dorado y el plateado.

wnmmmmnnmmmnnn— Lautaro Fiszman

Lautaro Fiszman

El Tripero 2000

Prueba de impresion

Boceto a lapiz, 32,5 x 47,5 cm; peliculas de co-
lor; tapa de El Tripero n.® 4. Aura Producciones,
noviembre de 1999

Boceto en acrilico, 35 x 26 ¢cm (pag 77)
Coleccién BN. Donacion del autor

8

« Las tiradas maximas de 1.000 ejemplares y el circuito de au-
togestion y distribucion independiente liberaban de premisas
a varios de los editores-creadores de las publicaciones de los
90, al tanto que les permitia (o condicionaba) a experimentar
en formas de produccidn artesanal.
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Oscar Chichoni

Pastel, acrilico y tintas, 60 x 43 cm
En Fierro (2a época) n.° 3
Editorial La Pagina, enero de 2007

Esta portada germina desde un chiste
de Mafalda donde los chicos juegan a
los pistoleros, y entre los Bang, Crack
y Peing se oye un Pum, y Felipe recla-
ma quién es el obsoleto que hizo Pum.
Era Manolito, claro. En el lenguaje que
uno toma como de la historieta, ono-
matopeyas del comic yanqui, de repente
hay algo que desentona y es la historieta
argentina. Por eso también la tosquedad
del dibujo, como si lo hubiera hecho el
propio Manolito. Esa desmesura, esa
bestialidad donde el revélver hace Pum
y no Bang, es tal vez si representativa de
la revista: la voluntad argentina de rom-
per las pelotas. La historieta, aunque
ahora ennoblecida con eso de la novela
grafica, todavia tiene cierto margen para
permitirse ser infantil.

Lucas Nine

Lucas Nine

Tinta sobre papel y proceso digital,29,7 x 21 cm
En Fierro (2a época) n.° 81

Editorial La Pagina, julio de 2013

Coleccién del autor

81
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Fotografia: Ximena Duhalde
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Grabacion de videos: Abelardo Cabrera y Diego
Vega
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El material de la Biblioteca Nacional que se en-
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Hemeroteca y Archivo de Historieta y Humor Gra-
fico Argentinos.

Esta muestra se ha concretado gracias a la
gentileza de todos los artistas y sus fami-
liares,y de los coleccionistas que brindaron
sus obras. También a la de aquellos que
aportaron testimonios sobre una historia
aun no escrita. Y a la de varias personas
y entidades que se dieron generosamente
a colaborar:

Consul Magdalena von Beckh, Mara Burkart,
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ffa, Familia Poch, Mabel y Guillermo Roux.
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